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ABSTRAKT:

Umély mramor, nazyvany také scagliola, nebo nékdy nepresné Stukovy
mramor, je ndhrada prirodniho mramoru vytvorend z minerdlnich kom-
ponent na bdzi sadrové hmoty, pouzivand v architekture zejména v obdobi
od 17. do 19. stoleti. Uslechtild lesténd omitka v interiérech vytvdri efekty
prirodniho mramoru a je pri kvalitnim vypracovdni dlouhodobé trvanlivd
a dekorativni.

Tradicni receptura a technologie zpracovdni je udrzovdna a preddvdna
po staleti systémem mistru a jejich zdki, za pouZiti stdle stejnych ma-
teridlii i prostredki. Stdle je vSak zdvisld na trpélivé a ndrocné rukodél-
né prdci specialistii — mistri uméleckého remesla, do kterého je dnes tato
technika zahrnovdna. Koreny této techniky lze historicky hledat ziejmé uz
v 16. stoleti ve Florencii, ale velké obliby doznala i ve stredni Evropé a také
v Ceskych zemich. Vyznamné realizace z obdobi baroka zndme jak z pros-
tredri cirkevniho, tak i svétského: staci pripomenout napr. interiér chramu
sv. Mikuldse na Malé Strané, mnoZstvi jednotlivych i mensich oltdrii i vy-
brané zdamecké interiéry. Novy rozkvét v 19. stoleti doklddaji rozsdhlé prdce
napr. v Ndrodnim divadle nebo Ndarodnim muzeu a rada dalsich, casto vere-
jnych reprezentacnich budov.

Dnes je tato vyzdoba spise v pozici restaurovdni nebo rekonstrukci, ale
zde popsany postup se stdle opakuje: z vybranych materidltl je zhotoveno
sddrové ,tésto”, které je postupné probarvovdno, plasticky vytvarovdno
jak plosné, tak i do trojrozmérnych tvart, a pak upravovino opakovanym
brousenim a lesténim. Fyzicky ndrocnd profese je popsdna vcetné riiznych
tiskali a fines az po findlni tipravu. Vysledky jsou podminény dlouholetou
praxi a zkusenosti a prdce je i pomérné casové ndrocnd. Pritom rada re-
alizaci je vlastné vytvarnym dilem, které miiZe dospét aZ k vytvdreni obra-
zovych kompozic, ale vétsina autorti ziistdvd skrytd a rovnéz odbornd liter-
atura zejména v Cestiné prakticky neexistuje.
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ABSTRACT:

Artificial marble, also called scagliola, or sometimes and inaccurately stuc-
co marble, is a substitute for natural marble made of minerals on the ba-
sis of plaster substance, used in architecture mainly between the 17th and
19th centuries. The fine polished interior stucco resembles natural marble
and if exquisitely made, it is decorative and durable.

The traditional recipe and technology have been kept and handed over for
centuries from masters to their apprentices using the same materials and
tools. It still widely depends on patient and demanding craft of specialists
— masters of decorative arts among which the technique belongs. Its roots
date back to 16th century Florence and it was widely popular in Central Eu-
rope and Bohemia as well. There are outstanding Baroque monuments both
religious and secular, e.g. the interior of St Nicholas church in Mald Strana,
a number of single and smaller altarpieces and castle interiors. Its 19th cen-
tury boom can be seen in large decorative elements in the National Theatre
or National Museum and in other, mostly public representative buildings.
At present this type of decoration is mostly being restored or reconstruct-
ed and the technique presented here is repeated: at first plaster “dough” is
made using specific substances and components and it is gradually coloured
with pigmented batches, moulded not only on surface planes but even into
three-dimensional shapes and then polished several times. This physically
demanding profession is described thoroughly including various problems
and finesse from the very beginning to the final stage. Good results depend
on many years of practice and experience. Tasks are also time consuming.
A number of projects can be considered pieces of art, sometimes creating
visual compositions. Yet the authors are usually anonymous and there is
almost no specialist literature, especially in Czech, on this subject.

umeély mramor, scagliola, umélecké
femeslo
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Umély mramor, nazyvany také scagliola, nebo né-
kdy nepresné $tukovy mramor, je ndhrada prirodni-
ho mramoru vytvorend z minerdlnich komponent na
bazi sddrové hmoty, pouzivana v architektufe zejména
v obdobi od 17. do 19. stoleti. Umély mramor se pouZzi-
vé jako vnitfni, velmi kvalitni, trvanlivd a dekorativni
povrchova dprava. Lestény povrch mé vzhled prirod-
niho mramoru, pfitom nema spary a dovoluje vytvéaret
jak barevné, tak i strukturdlni a plastické efekty. Vyho-
dou je vysoka odolnost a stabilita — neobsahuje zZadna
novodobé uzivand pojiva (napf. epoxidové pryskyfice
nebo akrylaty) a podléha jen minimalné starnuti nebo
zloutnuti. Na omak neni chladny, ale je samoziejmé
tak jako prirodni kdimen ohrozen zejména mechanic-
kym poskozenim, které musi byt opraveno shodnym
procesem restauratorsky. Klasicka receptura vznikla

si uz v 16. stoleti a dodnes je shodna vcetné technolo-
gickych postupu: $pickové dekorace dokonce nahrazuji
inkrustace pfirodnim mramorem a jinymi minerély (tj.
misto techniky zvané pietra dura) a dodnes se uzivaji
jako vytvarna dila, at solitérni nebo jako soucast napr.
nabytku, nékdy i ve spojeni se Stétcovou malbou.!
Samotny umély mramor se pouziva zejména v interi-
érech, ale protoze se jedna o velmi specialni i finan¢né
naro¢nou techniku s vysokymi naroky na zpracovani
i materidl, byl jiz v minulosti pouzivan predevsim v re-
prezentacnich stavbach a prostorech, kde se zachoval
po nékolik stoleti prakticky v nezménéné podobeé. Vyso-
kého rozsiteni doznala tato technika zejména ve stfedn{
a jizni Evropé od 17. stoleti: v baroku v ¢eskych zemich
nachazime umély mramor jako uslechtily vyzdobny
prvek zejména ve vyznamnych kostelech nebo kaplich

1 Studie vznikla v ramci projektu NAKI Il Re¢ materialu - Tradi¢ni femeslné technologie pro zachranu kulturniho dédictvi a soucasny Zivotni styl (DG18P020VV030) realizovaného v letech 2018 az 2022 pracovniky z Ustavu etnologie Filozofické fakulty
Univerzity Karlovy, Narodniho pamatkového tstavu a Narodniho technického muzea.
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k vnéjsi povrchové tpravé oltara, sloupt, pi-
lastri nebo stén. Vyroba umélého mramoru
je velmi narocnd na odbornost, zkusenosti
a mnohaletou praxi, proto ji provadi specialis-
té, v zakladé vyuceni v oboru Stukatérském —
uz v minulosti vylo jejich dilo natolik vyjimec-
né, ze na vyznamnych zakazkach byli pfimo
jmenovani vedle dal$ich mistra a vytvarnikua.
Novy pohled na uziti umélého mramoru
pfinesly historické slohy 19. stoleti, kdy na
nasem Uzemi vznikala fada reprezentacnich
a verejnych staveb, pro jejichz vyzdobu se
umeély mramor vyborné hodil: sta¢i jmenovat

budovy jako Narodni divadlo, Narodni mu-
zeum, Rudolfinum, Obecni dim nebo dnesni
Akademii véd az po vyznamné bankovni domy
L. republiky. Pozdéjsi funkcionalistické stavby
ptinesly odklon od dekorativnich technik, a tak

se tato technika stala spi$e predmétem restau-

ratorskych praci a znalosti se predavaly pre-
devsim v ramci uméleckych femesel. Obecné
povédomi je tak velmi omezené, a to i v ramci
pamétkovych objekt a expozic. V tisténych
pravodcich nasich pamatek, ¢i v publikacich
o uméleckém remesle neni povétsinou o mra-
morarich mnoho zminek, obcas se okrajoveé do-
zvime, Ze je architektura z umélého mramoru.

Béhem komentovanych prohlidek vyzdoby
interiéru tfeba naseho Nérodniho divadla se
nic o zde v hojné mife zastoupeném umélém
mramoru nedozvime, zadna zminka. Pritom
navstévnici divadla vnimaji interiér jako nad-
hernou barevnou architekturu v historickém
prostfedi. Vyjimecné nékdo tusi, Ze to neni
mramor vylamany ze skaly, ale ,Ze to néja-
ky Sarlatdn umné napodobil prfirodu a docela
se mu to povedlo“. Polozme si proto otdzku:
Kdo a jak to vyrabél? Kde tedy hledat, snad
v knihach o déjinidch uméni? Bohuzel jen velmi

sporadicky, spise skoro viibec ne. Odvétvi na
Mnichov, Rezidence, Reiche kapelle. © Daniel Domanja, Petra Hoftichova. stfednich uméleckych Skolach prakticky vymi-
zelo — doneddvna neni uvadéno v planech vy-
uky. Jak obor vznikl? U¢i se jesté nékde asi jako
remeslo, umélecké femeslo, nedej Boze uméni?

Umély mramor je, jak uvadi P. Wilson v Edin-
burgh New Philosophical Journal z roku 1841
»jednou z nejkrasnéjsich ¢asti dekorativniho
Stukatérstvi“. Hovorime zde tedy o prastaré ba-
rokni technice zpracovani sadry, michané s pfi-
rodnimi pigmenty, pomoci ¢ehoz byla vytvare-
na iluze mramorovych stén a sloupd, oltarni
architektury, mramorovych fims, ¢i zabradli
slavnostniho schodiste.

Prameny poznéni jsou jen teoretické, bez pi-
semnych, exaktné dolozitelnych zprav vzniku
této techniky. MuZeme ji klast do obdobi baro-
ka bez vétsich obav o prameny naseho pozna-
ni, jelikoz se na nasem tizemi nenachdzi umély
mramor star$iho datovani, nez konec 17. a po-

| catek 18. stoleti, kdy nastupovala tato honosna

Praha, Cerninsky palic, tzv. da, umély © Daniel D
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luxusni omitka do nasich kostelt a sidel bohaté
slechty.

Nezapomenme, ze pravé vzhledem k na-
prosto dokonalé iluzi lesténych mramorovych
ploch to bylo prave toto precizni a doposud ne-
prekonané remeslo, které nesmazatelné ovliv-
nilo honosné interiérové dekorativni umeéni.
Nejdrive to byla barokni architektura a pozdéji
v Evropé i za ocednem rokokové a pozdéji jesté
historizujici a secesni.

Vrcholnd uméleckofemesind dila z toho-
to barokniho a rokokového obdobi jsou u nas
zastoupena nejen v cirkevnich stavbach, ale
iv sidlech slechty. Na zdmcich a v palacich jsou
to prevazné niky za kachlovymi kamny, scho-
distové balustrady, sloupovi hal, ale i souvislé
plochy na sténdch slavnostnich salti vcetné
jejich bohaté profilovaného rdmovani. Slozi-
té, zalamované fimsy mnohokrate oddélovaly
i touto pracnou technikou pojednané stropy.
Vzéacné jsou pak u nds i dochované nejstar-
$i zndmé intarzované desky stoli z umélého
mramoru, ¢i jiné, vétsinou importované, zdob-
né doplnky datované do sedmndctého stoleti.

Veskera tato zdobnost méla vzdy uchvatit
a zapusobit dojmem obrovského bohatstvi me-
cendse a zadavatele, jenz ale bohaty byl, nebot
tyto prace nikdy nebyly levné a podléhaly ve
své dobé také médnimu trendu. Sakrélni stav-
by nebyly vyjimkou, pravé naopak: impozantni
vyzdoby interiéri kostelt a chramt predcily
ve své dobé vsechny svétské stavby. Obliba
a potreba obdobné vyzdoby pak pfiméla méné
majetné objednavatele k vytvareni levnéjsich
nahrad pomoci malifské vyzdoby a bézné po-
lychromie, kterd vsak nikdy nemohla dosah-
nout takovych kvalit, jako samotny umeély
mramor.

Otazkou je, jak toto specifické umeéni asi
zacalo. S nejvétsi pravdépodobnosti je umély
mramor jako dokonald napodobenina zrozen
v centru déni renesancni Florencie, kde s roz-
vojem intarzii v pfirodnich mramorech, tzv.
pietra dura, hledali sniZeni ¢asové narocnosti
i finan¢nich ndkladd nejen pro jeji pracnost,
ale i jako levnéjsi ndhradu drahych kamenu
a polodrahokamd.

Technikou pietra dura, coZ je barevné vy-
kladany prirodni mramor s vyuzitim dalSich
minerdlt vCetné napf. polodrahokamu, byly
bohat¢ intarzovany desky stold, byly ale téz
touto pracnou technikou vytvareny i kamenné
obrazy a obklady stén a krbt z pfirodnich mra-
mort. To bylo ve své dobé velmi zddané uméni,
na druhou stranu byl jejich velkym nedostat-
kem Cas a omezend $kala jemnych barevnych
odstint pfirodnich mramort. Zhotoveni jedno-
ho obrazu technikou pietra dura trvalo i néko-
lik let! Nahradit chybéjici barevnosti tak, aby
vypadaly jako ptirodni mramor, bylo tedy prav-

Soklik pro Akademii véd po zaformovani - hruby odlitek pred
tmelenim a brousenim. © Daniel Domanja.

dépodobné prvotnim impulsem pro vynalez
této odlehcené a zrychlené techniky. Dokonala
iluze pravého mramoru a lehkost ryti slozitych
ornamenti umoznovala dosdhnout pomérné
rychle kyzeného vysledku za daleko méné pe-
néz, a hlavné oproti pfirodnim kamentim na-
plnila neskonale rychlou sluzbu.To jsou tedy
pravdépodobné prvni kroky techniky, kterou
v Italii nazyvaji Scagliola.

Jméno Scagliola se odvozuje od pouziva-
ni velkého poctu malych kouska ¢i odstépka.
Rika se, ze ho ,,vynalezl“ po¢atkem XVI. stoleti
Guido Sassi v Lombardii, ale je vice pravdépo-
dobné, ze obnovil stary proces a predlozil vice
druhtt barevnych malych kousk mramoru
a alabastru uzivanych k tvrdnuti (zpevneéni)
povrchu a lepsi napodobeniny pravého a vzéc-
ného mramoru.

Praha, interiér budovy Akademie véd, osazeny soklik kandelabru po
dokonéeni. © Daniel Domanja.

Nebudeme tedy daleko od nazoru, ze tato
technika nahrady pravého mramoru vznikla
pravdépodobné v 16. stoleti ve florentskych
dilnach, coz je obecné povazovano za Mekku
techniky pietra dura, jako dokonald ndhrazka
chybéjicich barevnosti prirodnich mramoru
pri jeji Casové narofné vyrobé. S jistou nad-
sazkou lze fici, ze ve své rané dobé se jedna-
lo o alchymistickou transmutaci sadry v dra-
hy nerost. Kazdy umélec ¢i femeslnik, jenz si
v téchto dobéch nasel svou techniku, kterd mu
otevrela cestu k Uspéchu a k mecenastim, se
s velkou peclivosti staral, aby zustalo uchovano
jeho tajemstvi pro néj a jeho vétsinou rodinné
pokracCovatele.

Vezmeme-li v tvahu datovani dokonceni
(rok 1629) dokonalého zpracovani, michani
a inkrustace (intarzie) v interiéru Reiche Ka-
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Praha, Sporkiiv palic s Go¢arovou dostavbou v Hybernské ulici - stav pied opravou a po

retuse v zikladnim ténu. © Daniel Domanja.
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Praha, Sporkiiv palic s Go¢arovou dostavbou v Hybernské ulici - stav pred opravou a po dokonéeni

retue v zdkladnim ténu. © Daniel Domanja.
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Nérodni divadlo v Praze, osténi portilu v Prezidentském salonku - p¥irodni kimen sliveneckého typu a umély mramor. © Daniel

Domanja.

i, doplnéni formou neutralni

pelle v Mnichovské Residenzi od Wilhelma Fis-
tulatora, 1ze usuzovat, Ze cesta, kterou musela
tato technika urazit od svého vzniku pres Alpy
k ndm do stredni Evropy mohla trvat velmi
dlouho. Na druhou stranu je tfeba prekvapivé
poznamenat, ze datace tfeba zidovského oltare
(aron ha-kode$) v kolinské synagoze je 1696,
rovnéz totozné datovani je i v Prazské Klauso-
vé synagoze, kterd byla postavena v roce 1694.
Ale muze byt otazkou, kdy byly tyto oltare po-
jednany umélym mramorem.

Je nasnadé, Ze vznik umélého mramoru saha
hloubgji, nez mame prvni pisemné zminky
o jeho pouziti pfi vyzdobé nasich honosnych
interiéru. Teoreticky dojdeme k zavéru, Ze po-
uziti této techniky jako luxusni a neobvyklé
omitky pokryvajici stény ve velkoplosnému
pojeti doslo daleko pozdéji, od znalosti doplnit
chybéjici ptirodni mramor v intarziich lesté-
nou sddrou. Tato ,,jednoduchd a rychld® techni-
ka brzy zasahla do vSech moznych stavebnich
detailt, dokonce jsou znamy i podlahy palact
pojednané umélym mramorem. Dnes, v dobé
strojového zpracovani kamene, je vyroba ume-
1ého mramoru v mnoha ohledech daleko drazsi
nez porizeni toho prirodniho.

Pro samotny vznik této techniky byly vzdy
podstatné materialy. Zakladnim a nejdule-
zitéj$im naradim pro jakoukoliv rukodélnou,
tedy manuadlni, ¢innost jsou samozrejmé nase
sikovné ruce, samozrejmé jistd predstavivost,
ale i femeslnd kazen ziskana praxi. To vse se
musi kazdy ¢asem naucit u zkuseného mistra
a dale se zdokonalovat. Nez ale zacneme tvofrit,
michat a brousit, bude vhodné si povédét o ma-
teridlech, ze kterych umély mramor vyrabime.

V prvni fadé je to Stukatérska bila sadra, kte-
rd by méla byt té nejlepsi kvality, jak ohledné
bélosti, tak ale i paleni a jemnosti mleti. Drive
se vyrabélo vice druht sader, i takzvand mra-
morova a tzv. estrich sadra, ktera byla palena
pfi tisici stupnich a dosahovala veliké tvrdosti.
S vybornou sadrou jsem se setkal v Italii, jeji
bélost a kvalita se v mnoha ohledech neda
srovnat se sadrou, kterd se k ndm dovazi. Ka-
zdopadné, budeme-li tvorit bilé plochy, ¢i re-
staurovat bilé plochy, musime dnes sdhnout
do kvalitnich tvrdych stomatologickych neboli
zubarskych alabastrovych sader.

Dalsi velmi dulezitd soucast vyroby umeé-
1ého mramoru je klih. V podstaté bychom ale
vzdy méli vybirat kvalitni kostni klih, kromé
pripada u cisté bilého umélého mramoru, kte-
1y vyZaduje nejen velmi kvalitni alabastrovou
sddru, ale i velmi svétly klih (Zelatinu) a samo-
zfejmé prirodné bélené vosky na zavérecné na-
pousténi a rozlesténi. Nékteri autofi pripisuji
vysledny lesk umélého mramoru mnozstvi a
kvalité pouzitého klihu. J4 osobné nemam tuto
zkuSenost a domnivdm se, ze nenahraditelna
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role klihu pfi vyrobé umélého mramoru je ve
zpomaleni tuhnuti sadry, bez ¢ehoz bychom
nebyli schopni michat nékolik hodin tésto na
umély mramor. Rovnéz diky tomuto zpomaleni
tuhnuti mizeme michat sadru jako velmi husté
tésto, do kterého tedy vmichdme az tak pétkrat
vice sadry vici béznému mnozstvi vody, nez je
u bézného zpracovani sadry obvyklé.

S témito dvéma zdkladnimi komponenty
jiz 1ze namichat umély mramor, ale abychom
mohli vytvaret zajimavé barevné kresby na
plochéch k tomu urcenych, musime jesté pou-
zit do bilé sadry barevné pigmenty. Jsou to vel-
mi jemné mleté, ve vodé nerozpustné slouceni-
ny, prodavané ve formeé mletych praska (barva
je nazev pigmentu s pojidlem) vétSinou anor-
ganického puvodu, napfiklad hlinky, oxidy,
kyslicniky zeleza atd. Pro nas je urcujici, zda
je pigment svétlostaly a odolny alkalickému
prostredi. Ojedinéle lze pouzit i organicky pig-
ment, ale musi byt svétlo staly a vaipnostrezny,
poptipadé i misitelny s ostatnimi nami pou-
zivanymi pigmenty; naptiklad kdysi oblibena
révova cern je typickym organickym pigmen-
tem. Toto jsou tedy tfi zdkladni materialy na
vyrobu umélého mramoru, pomocné materialy
jsou vosky a oleje. Zékladni vosk je samozrejmé
vceli, jehoz ochranny film na lesténém povrchu
vydrzi dlouha léta.

Jestlize mame umély mramor nalozeny na
sténé, musime jej jesté pred jeho ztvrdnutim
upravit a srovnat do nalezitého tvaru. K tomu
nam slouzi specialni naradi, jako jsou oce-
lové rezdky na jedné strané s ostrym britem
a na protilehlé strané s vyfrézovanymi kolmy-
mi zarezy. Dobré je téz pouzit hobby hoblik
s vymeénnou perforovanou planzetou. Po vy-
tvrzeni naneseného a sefezaného umélého

Praha, chram sv. Mikula$e na Malé Strané - interiér. © Daniel Domanja.

mramoru musime obcas poopravit a dorovnat
tvar, k tomu se dfive Uspésné pouzival hoblik,
jehoz naz ma vyfrézované jemné zoubky, pro-
toze je to truhlarské nacini pouzivané na dyhy,
v mramorarské mluvé zvany zanhobl (zubaty
hoblik).

Po tomto zadkladnim srovnani nastava jed-
na z nejpracnéjsich ¢asti pti vyrobé umélého
mramoru, a tou je jeho brouseni. Brousit mu-
sime postupné od nejhrubsich srovnavacich
kament az po ty nejjemnéjsi lestici. Jenom
timto zptisobem miizeme dosahnout dokonale
srovnaného a utazeného povrchu. A jelikoz je
znamo, ze lesk vznika odrazem svétla od doko-
nalé hladké plochy, musi byt nase vybrousena
plocha prosté dokonala.

Daé se fici, Ze srdcem mramorarské prace jsou
lestici kameny. Bez nich to prosté nejde! Stre-
zim si je jako oko v hlavé i proto, Ze velkd ¢ast
mych kamenu pochdzi z dédictvi, ale hlavné
proto, ze bez spravné vybranych a upravenych
kament nikdy nemuzeme zhotovit dokonale
lesténou plochu umélého mramoru. A jelikoz si
, patrily
tyto kameny opravdu k tém, které se darovava-

v

tohoto faktu byli védomi i ,stafi mistri

ly a predavaly. Stardme se o né stejné peclivé
jako o své nejoblibenéjsi hracky v détstvi.
Velmi dulezitou pomuckou jsou jesté driv-
ka na stahovani prebytecného tmelu, zde tedy
zdsadné pouzivime mékkd lipova. Pro¢ pravé
lipova: protoze nemaji suky a jsou mékka a jed-
nolité rostld, nemtze se nam tedy stét, Ze svou
tvrdosti poskrabou citlivy povrch umélého
mramoru. A v neposledni fadé jsou to morské
houby na méceni pfi brouseni. Paklize budeme
pouzivat levné molitanové houby, vétsina vody
nam z nich vytece bez kontroly, kdeZto s mor-
skou houbou, které velice dobfe udrzuje vodu

ve svych pdrech, bude nase prace efektivnéjsi.

Michani barevného tésta na umély mramor
je pomérné slozita zalezitost, cas na michani
mame velmi omezeny a po namichani a nan-
eseni na sténu ¢i jiny podklad jiz viibec nemu-
zeme ovlivnit nejen barevnost, ale ani kresbu
mramorovani. To je opravdova adrenalinova
akce a la prima - tedy na jeden pokus.

Na mramorovou, nebo jinou desku s nesa-
vym povrchem si tedy pripravime potrebné
mnozstvi sypké sadry a upravime ji na naliti
klihové vody. Rukou rozmélnujeme drobné ne-
rozmichané hrudky. Z rozmichané sadry odde-
lime pfiblizné jednu tfetinu az polovinu, zalezi
na nasem barevném zaméru. Dle potteby obar-
vujeme pigmenty. Kdyz je zdklad rozmichany,
muzeme posoudit intenzitu jeho zabarveni
a popripadé postup pribarveni masy opakovat
do té doby, nez dosdhneme optimdlniho ténu,
ktery od nasi zakladni barevnosti pozadujeme.
Takto si pripravime nékolik odstint zakladni
podkladové barevnosti mramoru. Ze zbylého
nenabarveného dilu si namichame konkrétni
barevnosti pro drobné mramorovani.

Nasledné si pripravime suchou sadru na za-
husténi ndmi namichanych zakladnich odstin
veetné ostatnich barevnosti. Hustit nase barev-
na tésta musime z nasledujicich davodu. Pro
zhotoveni kresby mramorovani, zil a razného
prolindni barev bychom bez zahusténi nasich
barevnych tést zhotovili jejich promichanim
a prolindnim pouze barevné, do sebe slité
Smouhy. Také bychom nebyli ani schopni na-
naset tésto na stény a do forem.

Rizné ¢4sti ndsledné michdme a valime sa-
mozrejmé rukama asi tak jako kuchynské tésto
na knedliky ¢i buchty. Je to ale pékna drina, ta
pekafina. Masa musi byt zahusténa tak, aby
v podstaté nelepila, mohla se krdjet nozem
a drzela pritom ¢4stecné svij tvar a pii jejim
rozlomeni nejsou vidét, nebo jen minimaélneé,
castecky suché hustici sadry.

Poté, co mame pripravenou barevnou masu,
muzeme zacit s michdnim mramorovani, coz
je kouzlo, u kterého jsou sice néjaka pravidla
dana, ale jeho rozsiteni a vlastni invence jsou
v podstaté bez hranic a nejsou nijak omezené.
Pokud tedy nejsme ve stadiu, Ze napodobuje-
me k doplnéni chybéjici ¢ast stars$itho umélého
mramoru nebo se nesnazime o napodobeni ur-
(itého prirodniho mramoru. Prosté tvorime si
pro radost.

Jesté jedna dulezita véc, vysledna barevnost
po vybrouseni do lesku je nyni pfi michani
naprosto identickd, to znamend, michdme-li
umeély mramor k doplnéni chybéjici ¢asti v plo-
Se stavajiciho umélého mramoru, tak musime
presné zachytit tuto dopliovanou barevnost
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pti michdni! Je to obcas velmi slozité.

Nerezovou nebo mosaznou lzickou nase-
kédme takto pripravenou masu na razné velké
kostky a kosticky a stdle je prosypavame syp-
kou zabarvenou sddrou, aby se pokud mozno
k sobé nespojily. Kdo jiz pekl néjaky ten kolac,
nebo se jen dival, urcité vidél, jak se vyrabi
a pouziva drobenka na kolac, a takovou rizné
velkou si prosté udélame z naseho sadrového
tésta. Silou je musime zatlacit mezi nasekané
a barevnou sadrou prostriknuté dily a takto vy-
tvoiime pomérné velky bochan s mramorova-
nim. Takovéto bochany se kraji na tenké platky,
které se nasledné pokladaji na sténu.

Nakladat na sténu mizeme, az kdyz mame
vSe pripraveno a namichand masa je odpocatd,
jelikoz potrebuje trochu svého casu na spo-
jeni michané zahus$téné sadry jako hlavnich
odstind, pridané ridsi sadry do jemnych zilek
a sypkého prosypu. Ruzné kladené ¢ésti na ste-
nu pritiskujeme mosaznou 1zickou.

Po naneseni je tfeba cekat, hlavné odpocivat
a sledovat, jak se naneseny umély mramor cho-
v4, jestli nepraskd, nebo netvrdne, kdyz jesté
nem4, a hlidat podobné nepfijemnosti, jez se
muzou v této fazi vyskytnout a kterym se za
svllj mramorarsky zivot s nejvétsi pravdépo-
dobnosti nevyhneme.

Po nezbytném odpocinku si zubatou stra-

nou fezdku pozvolna otevirdime nanesenou
vrstvu: ze je optimalni Cas k fezani pozndme
podle toho, Ze se ndm sefezavana vrstva nelepi
ani nedroli, ale podélnym fezem jde sefezdvat
a odkryva se tim kresba mramorovani. Pri re-
zani si poméhame lati, vodovahou a zednickou
$nudrou, prosteé tak jak jsme zvykli pti zhotovo-
vani rovin, koutd ¢i rohti klasickych omitek.

Méame-li tvar v daném rozméru priblizné
hotovy, zaCindme sefezavat plochy druhou
stranou fezaku, to je ta bez zubd s ostrym
hladkym bfitem. Kdyz se ndm podafilo presné
odhadnout pomér klihové vody na rozdélani,
v¢as namichat a nanést na optimalné provede-
né a namocené jadro, je nyni umély mramor po
serezani hladkym bfitem s dokonale ¢itelnou
kresbou a rovinou. Pouze lesk mu chybi, ktery
dosdhneme pomoci brouseni.

Prvni brouseni — Pemza ¢.2-11

Nyni madme moznost si véera nanesené plo-
chy znovu peclivé preméfit, a v piipade, ze je
tfeba je dorovnat a tim padem ubrat z jejich
povrchu, pouzijeme k tomu hobliky s jemnym
zubem. Pfi hoblovani stén pocitdme s malymi
zérezy z hobliku, rovnaci prce tedy ukoncime
necely jeden milimetr od presné miry. Brou-
Seni, které mame pred sebou, je v jeho prvni
fazi velkd drina. Brousime a vlh¢ime pfi tom
vodou. Vody je tfeba pouzit tolik, aby ndm
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Kostel Nanebevzeti Panny Marie ve Stipé, partie umélého mramoru pred restaurovanim a po rekonstrukei. © Daniel Domanja.

brusny kdmen po povrchu klouzal a ne drhnul.
Na zarovnani povrchu je dobré pouzit jemny
piskovec. Po zbrouseni je potreba sténu peclivé
srovnanou brousenim piskovcem omyt, aby-
chom vyplavili drobny pisek, ktery se brouse-
nim uvolnoval a jeho zbytky by mohly pozdéji
Skrébat pti brouseni v hladkém povrchu. Prv-
ni a srovnavaci brouseni je velmi naro¢né na
presnost a na cas. Je obvyklé, Ze ndm v tomto
objemu zabere i cely den usilovné prace.

Pfed prvnim tmelenim musime pockat
na Castecné vyschnuti umélého mramoru
a v zddném pripadé netmelit prfemocené plo-
chy. Tmel neboli Spachtl michame z fedéné
klihové vody tak, aby zatvrdl do dvou hodin.
Ke stirani prebytecného tmelu pfi $pachtlova-
ni mame pripravena lipova drivka jako stérky
a vhodné siroky Stétec na natirani.

Druhé brouseni — Pemza ¢.3-11

V této fazi brouseni jiz nepujde o dorovna-
vani tvaru a profilaci. Ty mus{ byt hotové jiz
po prvnim brouseni. Houbou navlh¢ime mensi
¢ast plochy a mokrou pemzou za¢indme krou-
Zivymi pohyby brousit tmelenou plochu. Po
dobrouseni se plocha musi otfit ¢istou vodou
a po vyschnuti vytmelit.

Treti brouseni — Pemza ¢.4-11

Pravidla a technika pro toto brouseni je
naprosto stejnd, jen za pouziti jiné pemzy. Po
brouseni se plocha opét musi peclivé omyt. Pii
pohledu na sténu jiz nesmi byt vidét sebemens{
defekty a nedokonalosti. Po vyschnuti musime
opét vytmelit.

Ctvrté brouseni — skotsky hadec

Tento skotsky serpentin opravdu nema
v nasi praci zatim ndhradu. Bezesporu je to
dano jeho optimalni zrnitosti a tvrdosti. V do-
bach mého mladi v ,socialistickém hospodar-
stvi“ to byl kdmen, ktery se v nasem oboru vy-
vézel zlatem. Asi proto jich mam tolik ve formé
ruznych drobkd, do profilt zpracovanych stre-
pu a v sddrovém objeti zpracovanych k lepsSimu
drzeni jako vzacné dédictvi i relikvie. Kdmen si
také musime prizpusobit k nasemu pouziti.

Nyni jiz je bezpodminecné nutné pouzit
k vlh¢eni brousené plochy kvalitni, nejlépe
motské houby. VIh¢it se musi pouze lokal-
né a velmi stfidmé. Ucelem je jako u kazdého
brouseni odbrousit prebyte¢nou mikrovrstvic-
ku tmeleni a utdhnout a uhladit tak brouseny
povrch, zaroven se vsak nepodbrousit pod jiz
dokonale vytmelenou plochu.

Po vybrouseni skotskym hadcem mame plo-
chy z bo¢niho pohledu jiz s mirnym leskem
a bez jakychkoliv optickych vad. Opét nechdame
plochy ,vydychat od vlhkosti a pfiblizné po
dvou hodindch mazeme pristoupit k posledni-

s

mu ,,Spachtlovani tmelem.
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Paté brouseni — bridla bahenni

Postup brouseni mékkou bridlou je v pod-
staté naprosto shodny jako u skotského hadce.
Setfime vodou a boénim pohledem neustile
kontrolujeme vysledek. Ten musi byt dokona-
1y. Zadné $krabance, Zddné matné meziplochy.
I z Celniho pohledu je velmi patrny posun,
a tim je fakt, ze se ztraci celkové tmavsi vyz-
néni umélého mramoru a kresba mramorovani
vCetné detailli zacind byt dobre Citelna. I zde je
dobré nechat plochy vydychat a pfipravit se na
dalsi fazi. Tou bude napusténi ploch ne ,$pa-
chtlem®, neboli tmelem, ale horkym klihem.

Sesté brousen{ - biidla orlovatéa

Po vyschnuti ploch napusténych klihovym
Stukem je jejich povrch na pohlazeni mirné
dand sadra a drobné bublinky z klihu z natirani.
Tyto vizudlni jinakosti povrchu jsou pro nasi
préci dobré, protoze mizeme pohledem zkont-
rolovat, jestli jsme natreli plochy celistve, a téz
béhem brouseni kontrolujeme, kde jsme jesté
nedobrousili.

Postup vlh¢eni a brouseni ploch jiz nevy-
bocuje z vyse popsaného. Totéz plati i pro vy-
tfeni plochy suchou cistou textilii. Nyni zavisi

na vlhkosti umeélého mramoru, zda ho opét

napustime klihovym $tukem, nebo pockame
hodinku tfi, nebo az do druhého dne.

Sedmé brouseni - Krevel-hematit

Na nasi plose umélého mramoru méame vy-
schly posledni klihovy Stuk. Mizeme se tedy
sméle pustit do posledniho brouseni. Je treba
tici, Ze krevel jako jediny pouzity kimen pti vy-
robé umélého mramoru neni brusny, ale pou-
ze dokonale utahuje povrch. Béhem brouseni
krevelem, ktery byva zpravidla maly, musime
byt opravdu velmi opatrni. Pokud vysledna
plocha neni dostate¢né leskla, je potfeba zno-
vu napustit horkym klihem a po jeho zaschnuti
prebrousit krevelem jesté jednou.

Osmé brouseni — Zavére¢né voskovani

Pouzivame vceli vosk vétsinou michany spo-
lu s carnaubskym, ktery prida v¢elimu vosku na
tvrdosti a odolnosti proti vys$sim teplotam. Ty
mohou nastat napriklad i dopadajicim slunec-
nim svitem pres okno.

Ja osobné pouzivdm pfirodné béleny vceli
vosk spolu s bélenym carnaubskym, v pomé-
ru zhruba 7:3 vahovych dild. Tuto smés voskl
pomalu rozpoustime v terpentynovém oleji,
zahfivame ji ale ve vodni 14zni. Vysledna kon-
zistence po vychladnuti by méla byt asi tak
pastového charakteru.

Kostel Nanebevzeti Panny Marie ve Stipé, oprava oltafni menzy. © Daniel Domanja.
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Samotné voskovani a rozlesténi nanese-
ného vosku je opét pomérné velka fyzicka na-
maha. Drive byla tato etapa nazyvana osmym
kamenem, ktery byl, jak se tradovalo, vlh¢en
vlastnim potem. Voskovou polituru naneseme
na cast plochy, kterou jsme schopni po chvili
v kuse rozlestit. Pouziti elektrickych, rychlo-
otacivych lesticek s ovci nebo syntetickou kuzi
neni na vysledné rozlesténi tak dobré, jako je
rucni prace. Pfirodni juta je dle mého stale nej-
lepsi na rozlesténi vosku na plochach. Teprve
po jejim lesténi pouzivdm mékké, treba flane-
lové latky na dolesténi.

Abychom si tedy velmi zkracené zrekapitu-
lovali vyrobu umélého mramoru dle vyse po-
psaného postupu: je zfejmé, Ze pracnost a Ca-
sova narocnost téchto skvostnych a naro¢nych
starych technologii je na dnesni rychlou dobu
znacnda, zakladni remeslna zru¢nost nutna
a bez kolektivni prace na vétsich plochéch je
tato prace témér nemyslitelna. Také bych rekl,
ze i technologicka kazen je velmi dulezita. Jiz
také vime, Ze materidlov, a hlavné celkova vy-
robni cena neni s ostatnimi omitkami v nicem
srovnatelna.

Z autorského popisu postupu je ziejmé, ze
tato vysostnd Spickova uméleckoremeslna
technika je po staleti zachovana ve své zaklad-
ni podobé i technologii. Spickova dila typu vy-
zdoby kostela sv. Mikula$e na Malé Strané jsou
dokladem vysoké urovné dobovych autord,
mezi nimiz lze uvést napft. Jana Hennevogela
z Ebenbergu, jehoz uméni si objednavali pred-
ni svetsti i cirkevni stavebnici. Umély mramor
nebyl povazovéan za ndhrazku, ale za svébytny
umeélecky pocin s vyznamnou estetickou kva-
litou, kterd musela byt soucasti uz zakladnich
zaméru stavebnika i architekta. V soucasnosti
je tato technika u nds i v zahranici vice uzivana
hlavné pfi rekonstrukcich a restauratorskych
pracich, rovnéz vyuka v oboru je prakticky
zavisla na nékolika mistrech daného remesla,
nebot v rdmci obecného Stukatérstvi se jedna
o velmi specificky a ndro¢ny obor, pro néjz
chybi i odborna literatura. Stavajici legislativa
by méla tyto tGzké specializace zahrnout mezi
obory mistrovského typu a zachranit tak jejich
existenci i pro budoucnost.
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