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ABSTRACT:

Prvni ¢dst ¢ldnku prindsi strucnou historii produkce tapiserii a podrobné-
ji se zabyvd technologickymi aspekty vyroby. Druhd ¢dst je vénovdna otdzce
oprav a restaurovdni tapiserii v minulosti ve srovndni se soucasnymi trendy.
Na vybranych pripadech jsou demonstrovdny rozmanité formy historickych
oprav a restaurovdnti, které jsou prijatelné i ze soucasného pohledu.
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The first part of this article brings brief history of tapestry weaving and
describes in details traditional techniques of tapestry production. The se-
cond part is concentrated to question of tapestry repairs nad conservati-
on in history in comparision with modern conservation trends. On various
examples are demonstrated different ways of historic repairs and conserva-
tion, acceptable from contemporary point of view.
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VYMEZENI POJMU A HISTORIE
Tapiserie, ndsténny koberec, gobelin ¢i ,,mo-
bilni freska severu“ - to vsechno jsou ndzvy,
oznacujici jeden z nejuslechtilejSich a nej-
krasnéjsich remeslnych vytvord, ktery zdobil
i zatulnoval lidské pribytky jiz pred pocatkem
naseho letopoctu. Tapiserie je slovo francouz-
ského puvodu, které v mirnych modifikacich
zdomécnélo ve vétsiné evropskych jazyka.
Vedle tkaného nasténného koberce vsak také
ve francouzstiné oznacuje i dalsi typy textil-
nich zaveési, které mohou byt aplikované nebo
vy$ivané. Obdobnym zplisobem je chdpéna
anglickd varianta nazvu tapestry. Némcina
pouziva vlastniho terminu Wandteppich nebo
Bildteppich, coz odpovida ¢eskému nazvu nd-
sténny koberec. V Ceském prostiedi dosti ob-
libené slovo gobelin je ve Francii pouzivané
hlavné pro vyrobky z Kralovskych manufaktur
Les Gobelines v Pafizi. Polaci pouZzivaji toto
slovo pro tapiserie barokni na rozdil od tapise-
rif sttedovékych a renesanc¢nich, které nazyva-

aesthetic, presentation

ji arrasy. Tento termin prevzali také Italové ve
formé arrazzi. Rusové prevzali ze stars$i némci-
ny slovo Spalier. Ve starych ceskych pramenech
se muzeme setkat s nazvy koltra, kortyna, Spalir
nebo caloun, aniz by bylo upfesnéno, o jakou
textilii se jedna.!

Uméni vyroby velkoplosnych tkanin s figu-
ralnimi i rostlinnymi motivy, urcenych k de-
koraci stén interiérti, ma koreny v Orientu a ve
starém Egypté, predevsim v kfestanskych kopt-
skych komunitach. Prostfednictvim Arabi se
tkani nasténnych tapiserii rozsitilo na Ibersky
poloostrov a poté do Francie. Kolébkou rozvoje
jejich evropské produkce se stala ve stredovéku
Francie a Flandry. Slava Bruselu, jako hlavniho
centra vyroby nejkvalitnéjsich tapiserii kulmi-
novala od 15 az do poc¢atku 18. stoleti.

TECHNIKA, MATERIALY,
VYTVARNA KONCEPCE

Technika tkani tapiserii je pomérné prosta,
neznamend vsak, zZe jejich tvorba je zdlezi-

tosti jednoduchou. Zakladnim materidlem je
ov¢i vlna, mezi niz byla zvlasté cenénd vina
ovci anglickych, prestoze Francouzi pro svou
produkci velmi dobfe zpracovavali i své mistni
zdroje. Ve Flandrech byla obvykle pouzivana
dovazena vlna z Némecka, nakupovana pod
nazvem geplotte Wolle. VInéna je vzdy osnova
tapiserie a vétsi ¢ast dtkovych niti. Od 15. sto-
leti se vedle viny zacind stale Castéji vyuzivat
pro zvySeni vytvarné pusobivosti dila také
hedvabi. Svétlejsi hedvabné partie se uplatnily
predev$im na inkarnatech figur nebo vzdusné
perspektivé pozadi. Zvlasté luxusni kusy tapi-
serii byly jesté v itku obohacovény o stfibrnou
nebo nejnakladnéjsi zlatou prizi. Za nejkvalit-
néjsi zlatou prizi byla povazovana kyperska.
Kazda lokalita, kde se tapiserie vyrabély,
meéla obvykle své barvifské dilny. Ve stfedo-
véku se pracovalo s pomérné omezenou ba-
revnou Skélou 20-25 barev. Béhem dalsich
stoleti doslo k velkému rozvoji barvirskych do-
vednosti, a tak v 18. stoleti nékteré z velkych

* Studie vznikla v ramci projektu NAKI Il Re¢ materialu: Tradiéni femeslné technologie pro zachranu kulturniho dédictvi a sou¢asny Zivotni styl (DG18P020VV030) realizovaného v letech 2018 a? 2022 pracovniky z Ustavu etnologie Filozofické fakulty

Univerzity Karlovy, Narodniho pamatkového Ustavu a Narodniho technického muzea.
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Neodborna §ita oprava na barokni tapiserii, ktera nerespektuje barvu, strukturu ani material poskozené barokni tapiserie
a je pohledové rusiva. © Katetina Cichrova, archiv NPU v Ceskych Budéjovicich.

tkalcovskych dilen pracovaly az s 1800 odstiny
barev. Barviva byla pouze pfirodni - rostlinna
i mineralni.

Osnova se pouzivala vzdy nebarvend, to
znamena, zZe se barvily pouze prize utku. Vazba
tkaniny na tapiseriich je rypsova, dtek je rucné
provlékan za kazdou druhou osnovni niti, po-
radi podvlékanych osnov se pravidelné strida
po dvou radcich.

Zpusob tkani tapiserii vSak neni tak jedno-
duchy jako u béznych latek, kde utek probiha
od jednoho okraje k druhému. Tkadlec tapi-
serie protahuje urcitou barvu pouze v useku
plochy, kterou pro konkrétni barvu vymezuje
vytvarny navrh zvany karton. V misté, kde ur-
Cita barevna skvrna konci, se utek obraci zpét.
K realizaci tkaného obrazu podle kartonu po-
trebuje tkadlec tolik civek s navinutymi raz-
nobarevnymi pfizemi, kolik barevnych tént
obsahuje vytvarny navrh.

Kartony byly zpracovavany malifi, z nichz
nékteri se na tuto praci pfimo specializovali,
avsak nechybéli mezi nimi ani prosluli autori
obrazl i nasténnych maleb. Prestoze tvor-
ba tapiserii byla pfimo ovlivnéna dobovymi
tendencemi ve vyvoji malifstvi, jednalo se
o zcela specificky zanr s vlastnimi vyrazovymi
prostredky, kterych si byli tkalci velmi dobre
védomi. Zakonitosti tkalcovské techniky sice
omezovaly, nebot bylo nutné se vyjadfovat
v prehlednych, barevné zietelné vymezenych
plochéch, avsak precizni znalost vSech tkal-
covskych femeslnych fines ddvala moznost
velmi svébytného a pusobivého vytvarného
zpodobeni pozadovaného tématu.

Remeslnik za tkalcovskym stavem musel

byt schopny si ve své predstavivosti prevést
namalovany navrh do souhrnu tisici barev-
nych bod, které v dokonalém souladu utva-
rely navrzenou kompozici. Pii jistém zjed-
noduseni mizeme dnes hovorit o tapiseriich
jako o prvnich digitdlnich obrazech. V zajmu
budouci trvanlivosti se tkadlec spise vyhybal
michanym barevnym poloténtim, které neby-
ly prili§ stalé a potfebu plasticity modeloval
prostfednictvim tzv. ,hasur neboli ,vl¢ich
zub(*, které maji podobu do sebe pronikajicich
ostrych jazykt dvou kontrastnich barev. ,Ha-
Sury“ mély na tapiseriich podobny tcel jako
srafovani na grafice. Tkadlec nebyl tedy pasiv-
nim ,délnikem®, ktery pouze opakuje malifsky
navrh v textilnim provedeni, ale velmi inicia-
tivné se podilel na spoluvytvareni vysledného
celku. Samostatné si volil barvy i kombinace
materidld, urcoval zpisob modelace pomoci
hasur a nékdy i upravoval celkovou kompozi-
ci tapiserie podle pozadavku zdkaznika. Tkani
tapiserie bylo vzdy aktivnim tvir¢im proce-
sem, a proto kazda tapiserie, zvana replika, je
osobitym originalem.

Tkani samotné bylo provadéno na stavech
dvou typt. Na tzv. “vysokych stavech® (hau-
te lisse) je osnova mezi dvéma vélci napjata
svisle. Karton mél tkadlec za zady a sledoval
jej pomoci zrcadla. Liché a sudé nité od sebe
oddéloval levou rukou pomoci tzv. ,nitének®,
coz byla soustava niti zavésenych na krouz-
ky, jimiz prochazely osnovy. Na tzv. “nizkych
stavech” (basse lisse) byly osnovy napjaty mezi
valci vodorovné, liché a sudé nité osnov se od-
délovaly pomoci slapadel. Karton byl polozen
pod osnovu. Bylo zvykem rozdélovat kartony

na pasky v $ifi zhruba 80 cm, s nimiz se 1épe
manipulovalo a byla tak i vymezena pracovni
pole, pokud se na tapiserii podilelo vice feme-
slnikii. V obou pripadech si tkalci nacrtavali
hlavni obrysy na osnovu uhlem a tapiserii tka-
li z rubu. Je také dulezité podotknout, ze ta-
piserie se tkala od jednoho okraje k druhému
a Sitka vélce s osnovnimi nitémi urcovala tak
jeji budouci vysku. Podle poctu osnov na jeden
centimetr (dfive palec) se posuzovala jemnost
tapiserie zvana dostava, ktera také ovliviiovala
jeji cenu.

Tkani tapiserii bylo skute¢né slozitym vy-
robnim procesem, vyzadujicim dobrou orga-
nizaci, nebot ve vétsiné pripadud se jednalo
o spoluprdci vice osob. Pfi vytvareni vétsich
kusi (o rozmérech mezi 350 cm na vysku
a 300-450 cm na $itku) se na tapiserii vétSinou
podileli dva az tfi tkalci, z nichz kazdy utkal
zhruba 70 ¢cm za jeden mésic. Vyroba stredné
velkych sérii se tak primérné pohybovala mezi
12-24 mésici prace.

Dilny uzaviraly s kartonari smlouvy na na-
vrhy a zakoupené kartony byly poté v jejich
vlastnictvi uzivany ¢asto po nékolik generaci.
Nové se realizovaly i star$i navrhy, k nimz se
pak adaptovaly bordury podle trendd ménici
se médy. Bordury, Cili dekorativni pasy, které
hlavni vyjev tapiserie ramuji, navrhovali kar-
tonari jen zridka. Jejich podoba zavisela na
rozhodnuti tkalct a néktefi z nich se na vyro-
bu bordur pifimo specializovali. Bordury jsou
u vsech tapiserii jedné série vétsinou stejné,
pouze v pripadé odlisnych rozméra jednotli-
vych kusu byly do bordury vkladany ¢i ubirany
drobné motivy. Bordura je pro dnes nas dilezi-
tym ukazatelem data a Casto i vzniku tapiserie.
Nezridka Ize na bordure nalézt i znacku tkalce,
manufaktury nebo mista. Od 17. stoleti se na
bordurach kvalitnich tapiserii objevuje vedle
jména tkalce rovnéz i jméno autora navrhu
- kartondare. Soucasnou presnéjsi identifikaci
mnohych tapiserii znesnadnuje skutecnost, ze
béhem staleti byly poskozené bordury nékdy
odstranény nebo nahrazeny novéjsimi, zjed-
nodusenymi lemy. Pri variabilni praci s kar-
tony i bordurami se uplatnovala invence a vy-
tvarny nazor jednotlivych tkalct.

HISTORIE OPRAV A SNAHY
O VYTVARNOU REHABILITACI
Béhem 18. stoleti ztracely tapiserie postup-
né své nezastupitelné misto ve vyzdobé inte-
riéra. Oziveni zajmu o tapiserie se objevuje
az v prubéhu 19. stoleti v souvislosti se zvy-
Senym durazem na rodovou historii a kvalitu
vyjimecné femesiné prace. Valna Cést tapiserii
vs$ak nebyla v 19.sroleti v takovém stavu, aby
mohly interiéry palac opét distojné zdobit.
Cetné piesuny béhem 17. i 18. stoleti, nékdy
dlouholeté skladovani ¢asti kolekci v bednach
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ohrozenych vlhkem, plisnémi a hlodavci rozhodné nepridaly tapiseriim
na krase. Na mnohych kusech se objevily trhliny i prokousané otvory,
bordury byly Casto ponicené nevhodnou manipulaci. Sviij dil zkazy za-
pricilo i prirozené starnuti materidlu. Nesmime rovnéz zapomenout, ze
pres veskerou svou monumentalitu jsou tapiserie z ¢sti tvorené velmi
krehkym materidlem, jako je hedvabi, a nékteré z vinénych utka byly
obarvené pomoci moridel, zptisobujicich postupné rozrusovani vlaken.

Prvni kroky k zdchrané vybranych kusu tapiserii a snahy o jejich ales-
pon ¢astecnou estetickou rehabilitaci, provadéné béhem druhé poloviny
19. stoleti, byly viceméné amatérské. Trhliny a mista s oslabenymi nebo
Castecné chybéjicimi utky byly velmi neodborné zalatany prizemi, kte-
ré kvalitou ani barvou neodpovidaly ponicenému materialu. Zpusob Siti
i uzité sici techniky velmi vymluvné vypovidaji o femesInych schopnos-
tech osob, které opravy provadély. V fadé piipada byly trhliny skute¢né
jen zalatany neumélymi stehy prizi, které se velmi lisila svou barvou
i kvalitou od materialu vazby origindlu. Na jinych opravach se projevila
celkem zruc¢né s$vadlena ¢i vySivacka, ktera vsak nepochopila podstatu
struktury tkané tapiserie. Nékdy byla mista nejhorsich poskozeni vystfi-
Zena, podlepena platnem za pomoci klihu a neuméle malifsky barevné
zaretu$ovana (v téchto pripadech se do oprav tapiserii mozna zapojil
mistni malit ¢i dokonce truhlar?). Byla to dobfe minénd snaha zajistit
osetfeni a zdkladni zajisténi poskozenych tapiserii, avsak ¢asti zasahu
se ukazaly do budoucna znacné komplikované, nebot byly nejenom es-
teticky diskutabilni, ale také jen tézce odstranitelné. Prestoze vétSina
takovychto zakrokd byla dosti problematickd, znamenala ve své dobé
vyznamny posun ve zvy$eném zajmu o stav tapiserii, jejich prezentaci
a urcité také prodlouzeni jejich zivotnosti.

Dluzno podotknout, ze jedna z prvnich snah o odborné koncipované
opravy tapiserii vznikla ve druhé poloviné 19. stoleti ve Svédsku diky
Johanu Bottingerovi, kurdtorovi sbirek Kralovského palace ve Stockhol-
mu. Bottinger spolu s dalsimi kolegy jako jeden z prvnich zddraznoval
dulezitost kvalitniho historického i technologického prazkumu textil-
nich artefakt(i a spoluprdci historikdi, technologt a femeslniki-poten-
cidlnich restauratord, jak uvadéji Brunskog & Nilsson (2013: 169-180).
Tehdejsi zplisoby oprav tapiserii se vSak svymi technickymi postupy
opiraly predevsim o krejCovské a vysivacské dovednosti, které splnily
ucel zakladniho fyzického zajisténi poskozenych tkanin a byly rovnéz
pokusem o estetickou integraci. Znalosti ,zenskych“ ru¢nich praci byly
ostatné jednou z hlavnich deviz adeptt uméni restaurovani textilu jesté
hluboko do 20. stoleti.

V Ceském prostredi smérovaly snahy restauratord v prvnich dvou tre-
tinach 20. stoleti hlavné k estetické rehabilitaci poskozenych artefaktd.
Tehdejsi metody a technologie se opiraly predevsim o dlouhou tradici
a vynikajici femeslnou droven tkalcovskych dilen ve Valasském Mezirici
(dilna zalozena roku 1898) a v Jindfichové Hradci (dilna zaloZena roku
1911). Obé tyto dilny fungovaly a dodnes funguji paralelné jako tvtirci
tapiseriich novych, ale také jako restauratorské ateliéry.

Ve zminované dobé byly vsak jejich zdsahy na tapiseriich predevsim
rekonstrukéni se snahou o maximalni vytvarné zhodnoceni poskozenych

ver s

kust za pomoci vytkavani chybéjicich partii jehlou. Tento druh zakrokd,
nesmirné pracny a ¢asové narocny, prinasi pod rukama profesionélt bez-
prostredné po zakroku velmi efektni vysledky, avsak nese také radu rizik.

Pokud na tapiseriich chybi osnovy, protahuji se nové prize do vazby
paralelné mezi ¢asti osnov starych do ptvodnich utkd, které nedmérné
napinaji. Takto implantované nové zdény jsou velmi tézce odstranitelné.
1 v pripadé, Ze je rekonstruované misto vytvarné i femeslné dokonale
vypracovano, muze postupem doby dojit ke zméné jeho barev v jiném
casovém sledu nez u originalu.

Osmdesata léta 20. stoleti pfinesla do Ceského prostredi restaurovani
textilii technologické inovace v podobé polymerovych materidld. Statni
restauratorské ateliéry Praha ucCinily nékolik pokust o stabilizaci silné

Amatérska oprava tapiserie Lancade s chybéjici ¢asti vazby pomoci platéné plomby s neumélou
malifskou retusi. Zakrok nerespektuje piivodni material ani techniku. © Jan Fidler, archiv NPU
v Ceskych Budéjovicich.

=

Tkana rekonstrukce chybéjici stiedni vertikily na pozdné renezancni tapiserii Kolos Rhodsky.
Vytvarné i femeslné zdafily zasah zménil v priabéhu nékolika desetileti barevny odstin.
© Renata Mikesové, archiv NPU v Ceskych Budéjovicich.

poskozenych artefakt formou termoplastické skeletaze. Jeji princip spo-
Civa v ,nazehleni” tkaniny, opatfené na povrchu pravidelnou soustavou
drobnych, husté rozmisténych bod polymeru, na rub oSetfované tapi-
serie, kterd je timto zdkrokem zpevnéna. Tyto zdsahy, prestoze Casové
i ekonomicky méné nédro¢né, jsou vsak pouze ,krizovym® a doCasnym

resenim, nebot jejich Zivotnost je také pomérné kratka (v dobé prvnich
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Tkana rekonstrukce chybéjici stiedni vertikaly na pozdné
renesanni tapiserii Kolos Rhodsky. © Katefina Cichrova, archiv
NPU v Ceskych Budéjovicich.

experimentti se doporucovalo odstranit skelet
s polymerem zhruba po deseti letech. Zminova-
né tfi tapiserie maji toto zpevnéni s ohledem na
ekonomicka omezeni vlastnika doposud, avsak
na mnoha mistech za¢ina byt patrna degradace
polymert). Vyrazny rozvoj technologii nabizi
jiz sice v souCasné dobé celkem bezpecné, avsak
financné velmi narocné, odstranéni polymert,
obecné se ale vétsina odbornikd v oboru restau-
rovani textilu priklani k zakroktim, které se opi-
raji o tradi¢ni materialy i technologie.

SOUDOBA KONCEPCE
KONZERVACE A RESTAUROVANI
TAPISERII

Restaurovani neni vSak pouhé dokonalé na-
podobeni puvodni technologie a jeji vynikajici
vytvarné zhodnoceni. Tyto dva aspekty jsou
sice neoddélitelnou soucasti Uspésného re-
stauratorského zasahu, ktery ale v sobé musi
nutné obsahovat také prvek stabilizace auten-
tického materiélu.

V soucasné dobé je pro restaurovani tapise-
rif obvykle volen postup, celosvétové uzivany
a aplikovany na artefaktech rozdilnych dostav
i vytvarnych kvalit. Jednd se o celoplo$né nasi-
ti tapisérie na platnovy podklad, v ceské termi-
nologii nazyvany $ita skeletdz (v zahranici je
rozsifeny termin stitching). Poskozena tapise-
rie je podloZena celoplosné podptirnou textilii,
vétsinou se jednd o platno. Sitd fixace na ten-
to podklad je provadéna v mistech poskozeni
drobnymi stehy, vedenymi kolmo pres osnovy
ve sméru Gtku, v hustém pravidelném rastru,
s rozestupy Umérnymi rozestupu osnovnich
niti a ve vzhledu pravidelné platnové vazby.
Sit{ je provadéno textilnim materidlem shod-

Tapiserie Abigail a David v interiéru zamku Vimperk. © Ladislav Tejml, archiv NPU v Ceskych Budéjovicich.

nym s materidlem pavodnim, ve vybarveni od-
povidajicim barveé ttku v misté poskozeni.

Restaurovani tapiserii formou tzv. $ité ske-
letdze, béhem niz se celd poskozena plocha ta-
piserie speciadlnimi stehy fixuje na odlehceny,
vétsinou platény podklad, aby doslo k jejimu
celkovému zpevnéni, nebylo na prelomu tisi-
cileti v zahranici zddnou, jak prehledné popi-
suji Lennard & Hayward (2009: 1-28, 89-185)
a Flury-Lemberg (1988: 75-90). Cesti textilni
restauratori ale tuto velmi Setrnou, reverzi-
bilni i variabilni metodu dlouhodobé odmita-
li vyuzit v praxi s poukazem na nedostatecné
moznosti vytvarné integrace oSetfovanych
ploch. Bylo to patrné zptisobeno pouhou nedo-
statecnou informovanosti, kterou nepochybné
do znatné miry zapricinila i 1éta dlouholeté
totalitni izolace, kdy nebyla mozna oteviena
vyména zkusenosti se zahrani¢im (Cichrova,
Lipska & Kalabisova, 2000-2002).

Pri dobré znalosti je technika $ité skeleta-
ze naopak metodou s velice Sirokou Skalou
vyuziti, od elementdrniho konzervacniho
zajisténi po komplexni stabilizaci s plnou vy-
tvarnou integraci restaurovanych artefakt.
Zkusenosti ziskané v fadé evropskych zemi
s vyspélymi metodami restaurovani tapiserii
byly jiz prabéhu vyzkumu intenzivné uvadeé-
né do praxe a béhem nékolika let se metoda
restaurovani tapiserii pomoci $ité skeletdze
stala diky své variabilité a reverzibilité tou
nejoptimélnéjsi cestou rehabilitace posko-
zenych artefaktd. Praktické vyuziti této me-
tody v rukdch zkuSenych restaurdtorek ve
spolupraci s kuratory sbirek potvrdily vyso-
kou troven jejich remesinych dovednosti ve
spojeni s vytvarnou kreativitou a respektem

k autentickému materidlu. Mezi prakopni-
cemi této metody jmenujme R. Kalabisovou,
V. Lipskou, D. Hodkovou, J. Hartlovou a J. Fer-
talovou — Ateliéry tapiserii Jindfichtiv Hradec.
Metoda $ité skeletdze v Ceském prostredi do-
sahla béhem prvni dekady 21. stoleti $pickové
evropské drovné, ocenované i zahrani¢nimi
odborniky. Ceskd kreativita obohatila jesté
skélu restauratorskych technik o jednu spe-
cialitu. Jiz v devadesatych 1étech 20. stoleti
se pokouseli restaurdtori Ateliéra tapiserii
(ptivodné Ustiedi uméleckych femesel) v Jin-
drichové Hradci pod vedenim akademického
malite Josefa Mullera o vyuziti vyborné zna-
losti tkalcovskych dovednosti k vyuziti tzv.
pridavného stavku pro rekonstrukci silné
poskozenych Céasti vazby tapiserii. Metoda
v podstaté rekonstruké¢ni je vhodna k obnove-
ni chybéjicich ploch tam, kde jsou k dispozici
dostatecné vypovidajici analogie (napft. opa-
kujici se motivy v borduréch, repliky tapiserii
z jinych sbirek). Pro optimdlni esteticky vy-
sledek v souladu s pozadavky na stabilizaci
a reverzibilitu bylo vSak nutné tuto metodu
vhodné propojit se Sitou skeletdzi (Cichrova
& Fidler, 1997-1999).

OTAZKA PRISTUPU KE STARSIM
OPRAVAM A RETUSIM

Valna ¢ast soucasnych restauratorskych pro-
jektt na zachrané historickych tapiserii je jiz
béhem vstupniho prizkumu postavena pred
otdzku, jak nalozit s predchozimi opravami
i pokusy o vytvarné retuse. V ¢eském prostredi
se timto problémem velmi exemplarné zabyval
projekt Uméni restaurovat Uméleckého muzea
v Praze, jak uvadéji Lehmannova a kol. (2016).
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Tapiserie Abigail a David. Chybéjici detail kvétu byl nahrazen zaplatou z platna velmi hrubi vazby s domalovanymi konturami kvétu.

© Katefina Cichrova, archiv NPU v Ceskych Budéjovicich.

Tapiserie Abigail a David. Chybéjici ¢ast bordury byla dotvofena z platna velmi hrubé vazby s domalovanym dekorem.
© Katefina Cichrova, archiv NPU v Ceskych Budéjovicich.

Na nékolika dalsich prikladech tapiserii ze
sbirek Narodniho pamatkového ustavu lze
ilustrovat rozlicnou podobu starych oprav
- retusi a jejich dalsi prijatelnou prezentaci.
Tkand rekonstrukce se uplatnila na dotvore-
ni kompozice chybéjici stfedni vertikdly na
pozdné renezancni tapiserii Kolos Rhodsky
ze sbirek SZ Jindfichav Hradec. Vytvarné i re-
meslné zdarily zdsah, provedeny v dobé mezi
dvéma svétovymi valkami, zménil v pribéhu

nékolika desetileti barevny odstin. Tapiserie
je prezentovana v soucasné stalé expozici ob-
jektu a je navstévniky pres viditelny restaura-
torsky zasah pfijimana pozitivné. Na rekon-
struované partii musime ocenit velmi kvalitni
remeslné provedeni a porozuméni struktufe
i vytvarnému pojeti originalu. V takovém pri-
padé bude starsi oprava nebo presnéji rekon-
strukce ponechéna, nebot jeji pripadnd vyme-
na by znamenala kromé vysokych finan¢nich

nakladt také dalsi ztraty puvodni hmoty ta-
piserie, které by nutné vznikly pti demontazi
této opravy. Pfipomenme, ze obdobné byly
ponechany vytvarné kvalitni, avsak vybledlé
rekonstrukce dolnich partii na proslulé sérii
Ddma s jednoroZcem v parizském Musée na-
tional du Moyen Age — Thermes et hotel de
Cluny, jak uvadi Joubert (2002: 85-92).

Zcela odlisného charakteru je amatérska
oprava tapiserie s chybéjici Casti vazby pomoci
platéné plomby s neumélou malifskou retusi.
Tato oprava byla provedena na tapiserii Lan-
cade ze zndmé barokni série Jezdecka skola,
nyni ve sbirkach SZ Hluboka. Jak vime z histo-
rickych zdznamd, byly tyto tapiserie ve 2. po-
loviné 18. a 1. poloviné 19. stoleti nevhodné
uskladnény a poskozeny hlodavci, jak zminuje
Cichrova (2014: 139-164). Vzniklé, Casto veli-
ké ztraty pltivodni vazby na predni noze, iji,
pleci, brise i zadi koné byly nahrazeny zapla-
tami ze silného platna, prilepenymi klihem (!)
a opticky sjednoceny s okolni pavodni vazbou
malifskymi retusemi. Z technického pohle-
du velmi nouzové reseni bylo zvoleno mozna
z divodu nesporné nizsich finan¢nich nakla-
du, nez by vyzadoval zdsah tkalcovskymi nebo
Sicimi technikami. Svou roli sehrdl mozna
také aspekt planované prezentace. Cela série
byla totiz ve druhé poloviné 19. stoleti ur¢ena
k vyzdobé nové zdmecké jizdarny na zamku
Hluboka, kde byly tapiserie vystaveny vysoko
nad hlavami navstévnik, jak zminuji Cichrova
& Slabova (2015: 7-8). Tento historicky zakrok
nerespektuje sice puvodni material ani techni-
ku, avsak jeho odstranovani by bylo vzhledem
k pouzitému adhesivu i nestdlobarevnym re-
tusim znacné riskantni. Tapiserii 1ze v daném
stavu prezentovat.

Velmi zajimavy piiklad historické retuse
predstavuje tapiserie Abigail a David ze sbirek
ZS Namést nad Oslavou, kterd pochdazi z pl-
vodnich fond zdmku Zdénice, viz Cichrova,
Gregor & Samohylova (2020: 50-53, 123).
Horni ¢ast tapiserie po celé délce je puvodni,
jeji dolni ¢ést je potom sloZena z mnoha plomb
tkanych a dvou plomb malovanych na platné.

Bordury tapiserie jsou také vesmés nové,
vertikdlni jsou strojové tkané, ty horizontalni
jsou malované. Prestoze jsou tkané plomby ve
spodni Csti tapiserie (datovatelné zhruba do
stejného obdobi jako hlavni plocha artefak-
tu), pfenesené ziejmé z jinych tapiserii a dvé
velké plomby byly domalované, plisobi celek
sjednocené a vytvarné presvédCivé. Z davo-
du nezadouci celkové demontdze artefaktu
i obavy z nestalobarevnosti novéjsich doplnku
byla tapiserie vycCiSténa pouze opakovanym
oboustrannym vysavanim. I tento omezeny
zpusob Cisténi vSak prinesl viditelné oZiveni
barevnosti a vyrazné zlepseni Citelnosti detai-
IG. Béhem nového restauratorského zakroku
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byla vazba tapiserie celoplo$né stabilizovana
Sitou skeletdzi s estetickou integraci zvlasté
v oblicejovych partiich figur. V mistech lokélné
chybéjici vazby byly Casti osnov nové nahraze-
ny protazenim pres rubové podkladové platno
a chybéjici utek doplnén v odpovidajicim ma-
teridlu i barvach Sitou skeletazi. Po dokonceni
restaurovani pusobi tapiserie velice sjednocené
a prirozené, jednotlivé starsi konzervacni a re-
stauratorské zasahy, Casto zajimavé kombino-
vané a provedené, jsou nepochybné cennym
svédectvim své doby a tehdejsiho pristupu ke

konzervaci a restaurovani téchto artefaktd.
Vedle svych historickych a vytvarnych kvalit je
tapiserie ojedinélym dokladem sofistikovaného
a esteticky kultivovaného historického kon-
zervatorského zdkroku. Nyni je prezentovana
v tzv. ,tabulnici“ na SZ Vimperk, kde vytvorila
po délce celé stény pusobivé pozadi k ndznaku
stolu, prostfeného ke slavnostni hostineé.

ZAVER
Historické opravy na tapiseriich jsou dilezi-
tym svédectvim o vztahu spole¢nosti k témto

artefaktim v prubéhu casu, odrazeji uroven
dobovych znalosti i femesinych dovednosti.
Jejich uchovani v originalni strukture tapiserie
je vzdy otdzkou individudlniho pfipadu. Sta-
rd oprava by nikdy neméla byt pri¢inou dalsi
destrukce okolni ptivodni vazby a jeji podoba
by méla byt zapojena do celkového vzhledu
originalu.

Tapiserie Abigail a David. Platéna zaplata s malovanou retusi
v suknici postavy na pozdné renezanéni tapiserii Abigail a David

d Lled

¢ nerusi v cell © Katefina Cichrova,

archiv NPU v Ceskych Budéjovicich.
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